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Beaucoup de films burkinabé parmi les plus

connus portent depuis quelque temps son
empreinte, Tout récemment, Moussa Diakité a
inscrit son nom comme chef-opérateur dans
le dernier film de Gaston Kaboré, Buud Yam.
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ne des personmes-clés dins I"Equipe techni-
que ¢ un film est be directeur de la phum-
graphie appelé egalement chef-opérateur.

Clest ke mesponsable techmique et artistique de tout oo qui
conceme les prises de vue: éclairage, cadrage, mouvements
de caméra. Son rdle est primordial, car le cimdrma est avand
tout un ant d"image, midme 9'il et lrgement controlé par be
réalizateur avec qlLi il collabore #Mrodternent, En Afregue, on
compte peu de directeurs de photo confirmes, Par mangue
de méter ou ri'.|1|.'|'.-||:|:||:|'|l sacmhiés pux condrhons leonines
de la coproduction Sud-Mord, ils figurent rarement dans la
plupart des generigques des films afficains. Le poste de

photography

B
pary Sambalgo Bangre

For some time now, he has left his mark
on many of the best known films

from Burkina Faso. Very recently, Molssa
Diakité was head cameraman on Gaston
Kabores latest film, Buud Yam,
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ni af the key peaple of the techrical crew
af a film ix the director .-||I".l:.l'|.-.-r:.-g.'.1_|l:-.l'|l._
whe is also called the kead cameraman.

He s artistically and rechnically résponsibile for
everything concerning the fifming. lighting, framing,
camerg movements. His role is essential, as the cinema i
above all an awrl off trages, even Iy il i J'.'J.r;l-:'enl_'.' canrelpend fed
By tive direcior with whom he works in clove collabora-
fion, fm Africa, there are few confirmed direciors of ,I':'l'.'r-'-
fograminy. Through lack of praciical fechnigue ov simpl)
sacrificed to the one-sided corditlons of Soutk-North

copraduction, they rarely appear in the eredits of the
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directeur de photo v est, en effet, pénéralement occupd par
des professionnels du nord auxquels les réalisateurs afn-
cains font appel. Parmi bes rares chefs-opérateurs africains
reconinus, on peut citer Soudani Mohamed d’ongime alps-
ricnme {il a signé les images de Ay nom duy Cheizt de Gooan
MBila de la Cdte d'Ivoire - Etalon de Yennenga %1), le
Ghanden Christ Hesse, Heritage Africa de Kwan Ansah, le
Tunisien Ben Youssef, Les sobots en or de Mour Bouzid,
ete, Mous avons choisi de parler du métier de chef-opéra-
teur & travers le portrait d'un jeuns professionnel en la
matiere: be Burkinabé Mowssa Diakité. Beaucoup de films
burkinabé parmi les plus connus portent en effet depuis
quelque temps "empreinte de celui-ci. Comme ses ainés
avant lui qui ont confribué & la naissance du cinéma burks-
nabé (Ouédraoge Sckou, Issisks Thombiano}, Moussa
Diakite a &ié formé d"abord au sein de la Direction
Mationale de cinéma du Burkina avant de bénéficier de
nombreux stages en Europe o en Afrgue, “Clest en 1977
que, pour les besoing de la nouvelle direction du cinéma
confiée & 1"époque & Gaston Kabore, | a1 été amene, sur les
recommandations de ce dernier, & faire de la prise de voe
car j"avais déji une formation en photographie™, confie-t-il,
Aprés avorr fait ses anmes dans les films socio-éducatifs de
la direction du cinéma, Gaston Kaboré ui donne I"occasion
d'inscrire son nom comme assistant-cadreur dans le désor-
s classique Wend Ko, en 1982, Depuis lors une cer-
taine complicité le lie au réalisateur qui n'hésite pas 4
|"associer 4 towtes ses ocuvres: Zan Hoko en 1987 ot tout
récemment dans Buwd Yam comme cadreur, Clest surtout
dans Lagda (sélectionné & Cannes, en 1991) de Drissa
Touré qu'il exprime pleinement som tabent de directewr de
la pheto, Idrissa Ouédrango "associe également i ses réali-
sations Yaaba et Yam Daabo en 1987, et Saorba Traore en
1542,

Le Métier. “Pour faire de la prise de vue, il faut bean-
coup de rigueur et d'attention, mais aussi beaucoup de
ganbé car ¢'est un métier éprouvant; il faut been sir aimer
son metier. I n"v a pos de caméra adapté & 1"Afrigue. 11
existe une grande variété de caméras gui sont différentes
tant par leurs dimensions que par leurs conditions d"utili-
sation. [l ¥ a, par exernple, les caméras de studios qui sont
trés volumineuses ot rarement utilisées en Afnigue, et les
caméras porfables od ['on peut classer les caméras de
35mm pour la prise de vue en extéricur, les caméras de
l6mm et les super 16 qui sont wilisées aussi bien par les
amateurs gque par les professionnels. Ces rypes de caméras
donnent toutefois des possibilités intéressantes... Un film
tourmé en super 16 et goaflé en 35mm peut donner des ima-
ges de qualité, Tout dépend de la compétence de I'opéra-
beur. Clest ce que nous avons fait pour le film Yam Dacbo
de Idrissa Ouédraogo avec des résultats probanis.. Les
caméras Betacam, ples légéres, sont surtout recommandées
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mafority of African films, The position of direcior of -
rography is gererally filled by professionals from the
north called upon by African filmmakers, Amongst the
rare acknowledged African directors of phofography, we
can mention Mohamed Sowdani of Algerian ovigin (his
wereg the irnages o Au nom du Chrost by she faory Cogst's
Crnoan Mbala - Efglor de Yernenga 19910, Ghana's
Christ Hesse Heritage {on Kwan Ansah s Heritage
Africal, the Tumision Ben Youssel (Les sabots en of By
Nowri Bouzid erc. ). We have decided fo talk about the pro-
fession of head cameraman through the portrait of o
young professional; Moussa Diakité from Burking Fase,
For some rime now, he has left his mark on many of the
hest known films from Burking Faso. Like kis elders befo-
ree him who contribuged fo the birth of Burkinag Faso cine-
ma (Quddraoge Sekow, lsslaka Thomblana), Moussa
Dhakite received his first trafring in the Burking National
Film Department before attending several courses in
Europe and Africa. "It was in 1977 that, due to the regui-
remtents of the new Film Department then under the
responsibility of Gasion Kaboré, that he advised me to go
inte filming as [ already had a fraining in photography ",
he todd s, After having made his debut in the socio-edu-
cattonal films of the Film Department, Gaston Kabore
gave him the opporinity fo be assistand cameraman on
the row classlc Wend Kuund in 1982, Since then, @ cer-
tain complicity has linked kim witk the filmmaker who kas
nert hesitated in kaving him work on all his films: Zan
Boko in FeST and very recently on Buud Yam a5 camera-
a1t waas abaove all in Laada (selecred for Cannes 19911
by Drisvg Towrd thar he fully expressed his talent as
director of photography. Tdrissa Owédraoge alzo had him
work on Yasba and Yam Dasbo in 1987 ard or Samba
Traore in [992,

The profession; “A great deal of Figour and aren-
fion is required for ilming, but alse phvsical kealth as i
is @ very havrd job; of course you really kave to love the
work. There is no switahle camera for Africa. There (5 a
wide variety of cameras that are different both in their
dimensions and their conditions of use, For example,
there are studio cameras which are very large and rarely
wied in Africa arnd porfable cameras, such as I5mm
camerns for oulside shooting and [ 6mm and super {Gmm
cameras which are uzed by amatewrs as well as by profes-
siprals, These fhypes of cameras sometimes give intere-
sting possibilities... A fillm made in super |6mm and
blown up to 35 mm can give images of quality. Everyiking
depends on the skill of the operaror. This is what we did
Jor fdrissa Owédraogo's film Yam Daabo with convincing
resulis... Betacam cameras, which are lighrer, are espe-



pour les documentaires ot les reportages, pour les prises de
vue sur be vif, Il n'est pas aisé pour un opératear de cinéma
de gadapter & la caméra légére car le cinérma nécessite de
beaucoup de préparation avant towt”.

Techniciens étrangers. "La plupart des opérateurs
curopéens qui viennent travadller sur des films africains sur
le continent ont tendance & travailler selon les rkgles de 1"ant
sng chercher réellement & s"impliquer dans "oeuvre. 11 est
important pour un film africain de travailler selon sa sensibi-
lit¢, selon la sensihilitd du réalisstewr, ., cette complicité peut
exister entre un professionnel afnicaim ef le réalissbeur".

Le style. Modestement, Diakité se donne encore quel-
ques films pour sequénr un style, “Le siyle d'un opérateur
s¢ remargue sur plusieurs films. 11 est déplorable que la plu-
part des réalisateurs africains ne pensent pas & associer de
jeumes techniciens i leur équipe de tournage, [l existe cepen-
dam des chefs-opérateurs compétents en Afrique et nous v
gagnerons tant pour la recherche d'une pouvelle esthétique
de nos films que pour la réduction des colis de production;
quand on sait, par exemple, qu'un opérateur européen se
rendant en Afrique est payé sur la hase d'un tanf syncical
qui n'a aucung commune mesure aves les tanfs appliques
par les techniciens africains',

L*avenir du cinéma africam: pour faire face & cela,
Dankité prine le regroupement des techniciens atricans
mais surtout beur formation e la solidarité des réalisateurs,
“Le cinéma va devenir de plus en plus colteux et il n’est pas
exclu dans les prochaines années que nous soyons obligés
de toumer essentiellement avec des caméras Betacam, ¢ ests
A-dlire pour les besoans de la @lévision qu'il ne faudrait pas
négliger”. Diakité a pris sa disponibilité de la Fonction
Publique Burkinabé et ravaille en indépendant pour offric
ses SeTvices aux éguipes technigues qui reconnalssent sa
CHTIpEience,

clally recommended for documentaries and reportages for
ofi-the-spod filming. It is not easy for a cinema camera-
mian fo adapi to a lightweight camera as the cinema
requires a great deal of preparation beforehand. '

Forgign technicians: "The majoriiy of European
cameramen who come to work on African films on the
comtiment fend fo work gecording bo the rde book wilthow
really frying o become invalved in the film. O African
Jilms, it is important to work according fo ore's sensifi-
viry. the filmmaker s sensifivity... this complicity can exist
hetwesn an African professional and rthe director, ™

Stwle. In all modesty, Digkité saps he still needs to
wark on @ few more [Hles before he acguires a style of his
g, A cameraman’'s stile can be noticed over several
films. §t is deplovable that the majority of African film-
makers do nol consider including young techniciarns in
their filming crews. There are competent direciors of pho-
regraphy in Africa and we will gain by thiz bork in finding
mew aesthetics of our films and in the reduction of costs of
production; when yvou know for example that o Ewropean
cameraman in Africa is patd according fo anion rafes
which have absolurely nothing in common with the rates
appiied by African technricians,

The future of African cinesa: for this, Diakiré advo-
cates the grouping of African technicians, but above all
their fraining and the solidarity of [Hlmmakers. “The cine-
ma will become increasingly expensive and if is nof
imposzible that in the next few vears we will be compelled
to film mainly using Betacam cameras, thar is, for the
requirements of television which must not be overlooked ™,
Diakiré has leff the Burking civil service and works inde-
pendenily, offering hix rervices fo the fechrical crews thai
recognize his skills
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